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Ingrypende veranderinge in benaderings fot fipografie, tipografiese ontwerp en orafiese vitleg hef die
afoelope paar dehades ingefree wat grotendeels met die breér verskuiwing vanaf Modernisme na
Postmodernisme ooreenstem. Modernistiese tipografie het aan spesifieke ideologiese, stilistiese en
esteliese vereistes voldoen, maar daar word beweer dat daardie aspekte fekort shief aan hedendaagse
behoeftes van sekere ontwerpers en lesers. Die belangrikste beginsels van Modernistiese teenoor
Postmodernistiese tipografie word in hierdie stuk ondersoek, met spesifieke verwysing na die huidige

Suid-Rfrikaanse honteks.

MODERNISM

Die term Modernisme verwys na ‘n bepaalde laat-negenfiende eeuse verandering in denhstrukifure en
ideologied wat nd die 1860s ingetree het en waf ot ongeveer die 1970s n stempel op Hunsstyle en
waardesisteme afoedruk het [Athins 1990:102-103). Modernisme omval gedagfes soos vooruifgang,
fragmentasie, formalisme, die outonomiteit van die Hunswerk, verwerping van fradisie, n sfrewe na
oorspronklikheid en uniekheid, anti-naturalisme, abstralsie, funksionalisme en objektiwiteit, asook
veranderende persepsies aanoaande fyd en ruimte. Hierdie idees betnvioed en vind vergestalting in die
lipografie en grafiese ontwerp van Modernisme.

e Stil, die Bauhaus en Russiese

onvensies word bevraagteken en ‘n

‘wat ag e nuWe, progressiew sou voldoen word bepleit. Die visuele
doelgerigtheid eh kommunikuﬁewe funksie van fipografie word s@’iﬁek" beklemtoon. Hierdie beginsels word
beinvloed deur toenemende masjiengerigte ectenek, die beklemtomng vun akkuraatheid en die gebruik van suiwer
vorm soos bepaal deur funksie (Kinross 1992:90). k

Bogenoemde idees kry verdere beslag by die ontstaan van die Switserse fipografie na 1345, wat

hoofsaaklik die gebruik van vereenvoudigde beelde en die vereniging van feks, beelde en fotografie
[veral fotomontage] behels [Hinross 1392:123). Standardisasie en eenvormige formaaf word nagestreef.
Volgens Hinross (1992:123) onfstaan ‘n versmelting van "fipografie” met "grafiese huns’ fof wat ons vandag
len as "grafiese onfwerp’.

Josef Miiller-Brockmann sit beginsels van die ‘nuwe grafiese onfwerp” in 1961 viteen. Die kenmerkendste
aspekte bevat onder meer, die strewe na onpersoonlikheid en objektiwiteil; anfi-dekoraiwiteit en
-ehispressiwiteit: die aanwending van ‘n ordenende rooster; beperite leftertipes en -groottes; voorkeur
aan sans serif lettertipes (veral Univers en Helvetica); fotografie geniet voorkeur

bo illustrasie en tekenwerk word slegs in diagramme gebruik [Hinross 1992:125,129).



: Dié streng formalistiese en anti-ekspessiewe benadering, sonder
afwisseling in letteraroottes en met groot oop wit opperviaktes
papier, word stelselmatig gekritiseer, maar dit is eers by die
Rligemeine Gewerbeschule Basel onder Wolfgang Weingart in die
1970s dat daar met die essensigle beginsels van Switserse
lipografie gebreek word [Hinross 1392:128,132). Dit is spesifiek die
onmenslike, fegniese en objektiewe kontekslose effeltiwiteit wat
bevraagreken word [Pippin 1991:157).

POSTMODERNISME
EN
DEKONS T Rk

Alvorens nadere ondersoek na hedendaagse lipografie ingestel
word is dit noodsaaklik om 'n oorsig van relevante
Postmodernistiese idees te gee. Die term Posimodernisme is in
literére- en hunshritiek sedert die 1970s gebruiki en verwys
breedweg na alles na Modernisme, alhoewel anti-Modernisme ook
dikwels daardeur geimpliseer word [Atkins 1930:141). Die "@inde”
van Modernisme is nie ‘n afgehandelde saak nie en omdat
Postmodernisme bloot hydsgewys gesitueer word na Modernisme, is
‘n inherente antipatie nie noodwendig vanselfsprekend nie. In
sekere Hunsvorms soos argitektuur, produki- en grafiese onfwerp is
‘n verwerping van Modemistiese suweRHEID en strakheid
sedert minstens die 1960s egter duidelik waarneembaar en is
aandvidend van n paradigmavershniming.

Modernisme word deur Postmodernisme, onder andere, van die
vervreemding van die algemene publiek aangekla. Postmodernisme
neem 'n sterk ondermynende houding in en trek alle metanarratiewe
en universele positivistiese filosofied soos die van Hegel,
Hant en Marx sterk in fwyfel. Die bevryding van die arbeider, die
Hwessie van Honsensus, die idees van Vooruitgang, Waarheid en

Essensie is nie meer geloofwaardig of verdedigbaar nie. ‘n
Gevolglike Postmodernistiese ingesteldheid van ironiese wantrove
of skeplisisme manifesteer in faalspeletjies, pastiche en 'n
onvermog om op die hede te fohws. Tyd ([en geshiedenis] word
o/e/flr/alg/m/e/n/t/ele/r in ‘n oneindige hergebruik van

Waar Modernisme ‘n midd@lpunt of essensie en die outonomiteit
van die hunstenaar en kunswerk voorhou, glo teorefici van
Postmodernisme in desentrering en chaos. Die idee dat alle
sheppinge die resultaat van ‘n reeks sosiale en psigologiese
lontekste is, word verkies bo die ideaal van oorspronklikheid en
uniekheid [Pippin 1991:156-157).

paradigma van
T a a L

Integrale aspekte van Postmodernisme word in die feorie@ van
Dekonstruktivisme opgesiuit, spesifiek daardie gedagtes wat handel
oor faal, feks, betekenis en beeld. Nie net faal en beeld nie, maar
ook tipografie word nov as diskoers, met moontlikhede fot
vermaaklikheid, gesien. Dekonstruksie speel mef die idee dat
Daardeur is ‘n arena van veelvoudigheid en dubbelsinnigheid
blootgel? wat ontgin kan word.

Jacques Derrida is belanarik vanaf die laat 1960s vir die formulering
van gedagtes pertinent fot Dekonstrukisie, en die idees waf in die
tipografie neerslag vind word hier vitgewys. Dekonstruktivisme is 'n
semioliek-geinspireerde analisemerade war tekste as deel van n

sisteem van visuele, kulfurele en faalkundige netwerke sien. Derrida
bevraagteken die heershappy van taal en die "teks’ asook die
Modernistiese geloof daf 'n fekis een spesifiekie betehenis het
[Lehman 1991:19). Hy verwerp die stabiliteit en sentralitiet van die
boodskap en beweer dat die felis 'n eie bestaansreq en ‘n
veelvoudigheid van moontiike betekenisse besit. Woorde is deel van
"n VAYE spew van betekenisse, hulle verwys nie noodwendig na
objekte nie maar eerder slegs na ander woorde en beelde.
Dehonstrukisie behels Gumwo en Ye'P13SIN0 topcte yord
gedissekteer en klem word op die = : fussen betekenis en
die infensies van die outeur gelg. Hierdie gedagtes het ‘n ingrypende
invioed op alle vorms van fydgenootiike hommunikasie, waardeur n
duidelike breuk met Modernisme se strewe na logiese, liniére
objektiwiteit nagestreef word.

Taal as ‘n objektiewe shepping waarin befekenis onomwonde n
Honlirete, vaste, beheerbare realiteit gegee word, word verwerp. Dit
word met die gedagre dat honteks betekenis gee vervang. Dit stel
die moontikheid tot eindelose interpretasie van eindelose subteliste
waarin die foeskover of leser self betekenis skep in ‘n gedurige
proses van dekodering en herkodering. Dekonstruktivisme is van
mening daf alle interprefasie ‘n wan-interpretasie is, of volgens
Ellis (1989:140) ‘all analyses are mis-analyses'. Taal of
telis is dus nie meer die objektiewe sleutel tof begrip en verklaring
nie, maar eerder deel van 'n wyer nefwerk van Hulturele kontekste
waf lae van potensiéle verwysings bevat.

‘n-Verdere paar aanverwante gedagtes is belanarik by die bepaling
van die invioed van Dekonstruktivisme op hedendaagse fipografie.
‘n-Honsep wat fipies van Postmoderne strewe na veelvoudigheid is,
is ‘under erasure”. Die term verwys daama daf ‘n woord geskryf
en desrkruis word maar steeds in die finale fekis vershyn. Dit dui in
‘n-teks aan dat ‘n gekose woord onfoereikend is, maar
onvervangbaar deur ‘n alternatiewe woord in die gegewe taal
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waarin dit geskryf is. Betekenis word dus versprei regoor die feks,
en selfs wat nié gesé word nie dra interprefasiewaarde [Sarup
1988:35). Derrida verwerp die idee dat daar buite die befekenis van
‘n telis ‘n onmiddellike area van sekerheid bestaan wat sou Kon dien
as 'n vertrekpunt om dit te onteed [Sarup 1388:37].
Dekonstruktivisme veriag dat die leser ‘under erasure’” moef lees
en om nie die opperviakkige betekenis van 'n woord blindelings fe
olo nie; daardeur word die proses van betekenisgewing en
interprerasie zgataye) (LeNMan 1991:69].

Booenoemde shakel ook met die honsep van ‘difference’, wat
volaens Derrida 'n hweeledige betekenis hel. Eerstens befeken dit
om te VERSHIL. dit wil s& dat woorde of objekte nie inherent n
vasaelegde, onveranderbare betekenis het nie, maar daf dit slegs
deur konteks verleen word. ‘Verskillendheid’ shep dus
hedvidendheid. Tweedens impliseer dit om vit fe stel ['hl
nefer‘]. wa op die Postmoderne beginsel dat daar geen finale
interpretasie of afsluitingspunt is nie sinspeel.

Taal as
metafoor

Hierdie gedagte shakiel ook met Derrida se aansluiting by Nietzsche
se teorie dat faal inherent metafories is. Derrida glo dat geen faal
letterlik is nie, maar daf een stel waarhede bloot ‘n ander vervang
[Sarup 1988:51). Taal is nie alleen weergewend van realiteit nie,
maar bring ook realiteite fot stand. Verder sien Derrida die mefafoor
@s 'n noodsaaklikie voorvereiste vir spraak, omdar faal funksioneer
opgrondvandie v e r plasin g vaneenrealiteirnan
ander. Die mefafoor vereis ‘n mafe Van A xeadecoclecs Van die
leser en stel 'n verhosgde ylak van bewustheid [vnn moontlike
dlternatiewe mérelde] aan die leser beshilbaar (Sarup 1388:52].

Dekonstruktivisme implementeer die metafoor as veelviakhigheid
wat onder sy eie opperviak onderliggende strukiure ontbloot; dit
wat nie ooglopend is nie of wat feenstrydig of ambivalent is, word
na die pperviak gebring en beklemtoon.

DekonstruktiVis

tiese
tipografie

Postmodernisme en Dekonstruktivistiese tipografie en vitleg
veruue r vele van die regls vir 'g08ie ONfWerp’ en die
Nierargie van orde en berekenis wat deur Modernisme gehuldig
word. Die Postmoderne ingesteldheid poog om fipografie en grafiese
litleg Meer meewconcemdeted BN interessant fe maak en daardeur
metl die rigiditeit van Modernisme te bregh. ‘n Verandering in
leesgewoontes word vandag van die leser verwag sodat die gesag
van betekenis slegs voorwaardelik aanvaar han word. In
teenstelling met Modernistiese logika, moet die leser leer om faal
ferselfdertyd fe gebruiki &n uit fe vee [um ‘under erasure’ fe
IEES], om self te besluit wat is belangrik en om by ‘n styl wat
gelaagd, sinspelend en oop is aan fe pas.

Een van die bepalende gedagtes verval in hedendaagse fipografie is
dat lettertipesnie’n sta F | e s e veld van
hetekenis hef nie en dat die befekenis deur die mense wat dit
gebruik verleen word. Die moonHikheid tof gaaes en imperfeksie
word daargestel en Modernisme se beheptheid mef permanensie
word deur die idee van kerstondigheid yeryang. Dif is belangrik vir die
leser om e besef dat die idee dat vorm opsigself befekenis oordra
kardinaal is, want tipografie word nou as deel van die
betekenisgewing proses gesien ['II idee wat wel ook
byvoorbeeld by die Bauhaus relevant mas].

Van die pertinentste stilistiese aspekie wat in hedendaggse
tipografie manifesteer, is die volgende: letters word VE[lIl[lllﬂ

=snasid [ 0 fussen let ters

is veranderlik; vershillende rettertipes en saamgestelde
Iettertipes word gebruik in wisselende PUNFgroottes; wisselende

hant- en pasisiyne [’Imse Iines‘] word gebruik in teks
wat nie noodwendig honsekwent opgelyn word nie; en telistuur, lae
van inlighing en digtheid word deur die gebruik van oorvievelende
areas feks en beeld, wat herinner aan Hubistiese kollage,
gesvgnereer. Dikwels is die feks so op die bladsy gerangshik dat
daar nie 'n bepaalde higrargie of velgorde hoef e wees nie: Oie
leser Han self besluit in watter volgorde

die paragrawe of grepe gelees moef word. Die
onfwerper shryf dus nie vir die leser voor nie maar verwag
interahsie, laterale denke, deeiname en Heuse, wat natuurlik kan
wissel of vershil elke keer wat die teks gelees word. Dif is
interessant dat by Dekonstruktivistiese lipografie val die klem wel
op die proses van ea asoo OPDOU, wat in die semantese
"betelienis* van die woord Dekonstrukisie opgesivit 18.

Leeshaarheid was vir Modernisme “n Belaixgﬂue vereiste by die
empiriese bepaling van die qumunihﬁsiemanme van gedrukte
telste. Modernisme vereis  feks wat objeliief. duidelik, lineér en
nenswessel )jjggrgegee word en die Wlem val np die oordra van ‘n

duidelike, ondubbelsinniae feks wat nie oop vir wisselende

interprefasies is nie [Poynor & Booth-Clibborn 1992:8). Befekenis




word vasgele en ook in ‘n mate voorgeskryf dewr die gebruik van
suiwer, nie-verwysende en nie-simboliese vorm. Hritiek feen
hierdie @@NSYdIQe, feitike en NOrMalieLe houding word in
1985 deur die Britse tipograaf Phil Baines in die tesis The Bauhaus
Mistook Legibility for Communication vitgespreeh. Baines glo
dal ripografie intuitiewe interaksie en gelyktydige persepsie moef
insluif. dif wil s dat pewe i SvTule en nie wTeLLen, betrek moet word
[Pounor & Booth- Clibborn 1992:16).

Unlike many bands w

predictability. F:

musical formula, Meat Buppéiskhave steadily

ummes Derrick
0 m z}e reckless
= sb Y =
energy of punk rock, but their fascinabfon witlapkniry ™\
and other styles led them on a never-edfing ation
reyself-titled debut through 198Y’s Huevos, their
d h::iovsis! tiy featured tighter Vopgd™h

) complicatedylodies and ig g0V

10 just don't have any idea of who we are, but we don't

Daar word vandag beweer dat enige letterfipe
inherent leesbaar is en dat leesbaarheid
merendeels afhang van die leser se bekendheid
daarmee [Poynor & Booth-Clibborn 1992:12].
Modernistiese denke in verband mef die
vereisfes vir effektiewe kommunikasie word
bevraagteken en die estefiese arense word
vershuif. Die geshrifte van die Kunshistorikus
Ernst Gombrich, spesifiek Art and Illusion
[lBBﬂ] beklemtoon juis die belangrikheid van
interaksie tussen "teks’ [HUHSLUB[H] en
toeskouver, wat afhang van ‘n mate van
bekendheid mef die gemeenskaplike shemata
war as vertrekpunt gebruik word, asook die
geheue en ™™= |n hierdie opsig is al die
hunste onvermydelik op ‘n ‘Woordeskat’,
wat Hultwur- en honvensiegebonde is,
aangewese. 0ns kan dus miskien spekuleer dat die debaf en
polemiek rondom Postmoderne fipografie hoofsaaklik handel oor die
feit daf ‘n redelike radikale breuk

met die verlede bewerkstellig is, en
dal die "I.".UE nog bloot nie genoeg bekendheid verwerf het nie.

In hedendaagse grafiese ontwerp word nuwe en skynbaar
oreversoerebare |BIRINES gelombineer, met variasies in
PUNFQroofTe. \yngiepre e kolombreedte. fog ditwels
sonder noemenswaardige verlies aan leeshaarheid [Poynor &

Boorh-Clibborn 13992:15]. Die Svid-Rfrikaanse tmmxerimr Jan
Erasmus [1994] glo dat duidelikheid en leesbaarheid wel relatiewe
ferme is en verwys fer stawing daarvan na die populariteit van die
Amerikaanse tydshrif Ray Gun. Ray Gun is ‘n musiektydshrif en

A TE BUSH
PO AVEMENT

ramones

of music + style

i5 gemik op ‘n mark wat mer felevisie grootgeword het en min lees;
dif gebruik “n eiesoortige grafiese styl wat wissel tussen
‘impenefrabilify and clarify’ [Hursham 1994:28], Die bladsye is
ongenommer en die ondersheid fussen arfikels, advertensies en
berigte is onduidelik. Hierdie ongedifferensierdheid is wel fipies van
die pluralistiese en soms € aard van Postmodernisme.

EKSPONENTE VAN
DEKONSTRUKTIVIS
TIESE
TIPOGRAFIE

Van die belangrikste feoretiese ondersoehe en praktiese
foepassings van Dekonstruktivistiese ripografie vioei vit die
Cranbrook Academy in Halifornié. wierdie inrigting. onder
figure soos Hatherine McCou gpep) g teigende rol in die
aanmoediging van die gebruik van opeengestapelde lae inligting en
die wisselwerking fussen teks en beeld. Die kreafiewe en
interaktiewe rol van die onfwerper wat in wisselwerking mef ‘n feks

moef omgana word ten sterkste beklemfoon.

1 WISH SHE CULLU HAVE DECI'HEKED UXE BOVE'S LYRICS. AS WELL. 1 LOVY THEIR MUSIC, BUT 1 ALWAYS
THULSHT OF IT AS ATHUSPHERIC BECAUSE EVEKYTHING 15 SU FRUULCHD . ALL LAYKERS ANU BEVERE,
THEN 1 STARTED REAUING THEIR PROMU RATERIAL. WHICH WEAT ON AND ON ABOUT HUW IMPORTANT
THE WORDS OF THE SUNGS ARE. THE BANU SEENS PUZZLED UY WHY 1 SHULLU BE SO ANNUYED THAT
THERE WASNT A LYRIC SHEKT. 1 EXPLAINEL THAT 1 sasa't hathered. innil my voseacck
They dizagree,

@ tu helieve char b
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sssuring me 1 had i Bt the fivat vime. “Pechaps e wezen’t as confided

7 Dot roncludes. “Thes the st lyvies

vas 30 nacertaian. 3 shyoess almost. Thes,

for sorgs. Pezhans 1wasa’l quite su coofident 35 1 could bave beea. Rat that we debierstely caver

them: up=it’s just that wasn® a mzjus part of it. It was move overall sound
pits ] jur pi

These are theee lovely pevple enjosing their fimst beush with surcess. Su fac. they've only wired sevind the UK, it

Sleeady chat hzx added im to three tones just this pazt venr. “Now wa've biad enough tine on stage to kave matured in
frort of an audience. We're sort of firding our feet,” Inr explnins. “The secord and third tours were sellirg oul, gairg
mad, but we viera getling 10 566 wa have a strong far base, wiick is brilliant! We warer't inittally aware of it 1t's like

you krow your records are sellira, but it’s great ta monitor tha action.”

One Dove deserves the aresncion. With atl the danee music sushing out of svervishere. it's guire an exesprion that

makes yuu take autice. e Usve is sich a0 cotity. [ gors hryond the typival thimp- thrmp-thump wirh an womnal

amount of besuty and style.

ARl separately denitens of Glasgow's anderground masic circuit, it wos naturally destined

that they would eveatmally collide. “T¢s a case of peopls in 2 town as xmall as Glasgove, with similar ideas in rausic,

heading in a similarly wntilled. ohsewre diveerion.” Lot yememaers. “You're gonna yun into each other.”™

So three years ago, afier bumping into each other enough
ithey went it ¢ studio. not 16 form a band, bui just (o
recoid a song. S0 hap{,m were they with the resulis that,
as fim puts if. “We just said, ‘fet’s stick iogether.”
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t what the Clas, i
th 2 shudder.
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“We wanted 1o cebel aya cene was doing a1 1he time, which was predominat

iuns of mid-Atlantic coclk Uur say

ted o rebel againzt that as havd as possible.” Fan addz. “It sas eo s1aie! Either guitar rock ot anthem rock,

alt theer was. That’s why we fyund vach ather su easily.”

ar grows up in Edinlburgh, the daughter of a mother who not only was head of a music schaol b weote and produced

othet’s music, Her aunt, o writer of ehildren’s musicals, cawght Lot piano by the age of five, U conree, with o family

Like this. Dot wene oo tw stady hischemistoy. After 3 bit. she derided w overrule her head with her heart and he

time warp” of Kdinburgh tar the “maye weltaming” atmosphere of Slassow,
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Belangrikie bydraes word ook deur grafiese ontwerp-ateliees soos Hard Werken [yegeriang . The Thunder Jockeys [onden] en emigre Graphics (s8] gemaat. m spektrum
van Dekonstrukfivistiese fipografie vershyn in ‘n verskeidenheid onfwerpe en fydskrifte; daar is ‘n paar lettertipes wat alreeds kK lassielk® geword het, soos Frank
Heine se Retnedy, versprei deur Emigre Graphics. Die radikaalste tipografie verskun sekerlik in Ray Gun, maar vele ander ontwerpers en publikasies gebruik enkele aspekte

van die nuwe uitleg en fipografie om tog ‘n aanduiding van ingeligtheid te gee, of om ‘n kontempor@re gevoel oor e dra.
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DIE SUID-AFRIKAANSE KONTEKS

Binne die SUid-Afrikaanse Konteks is die inviced van Dekonstruksie op fipografie, soos in die oorkoepelende aard van Postmodernisme vervat, reeds
waarneembaar. Dif is, alhoewel in ‘n beperkfe mate, veral in die advertensiewese sighaar en die gebruik van nuwe lettertipes soos i{:@'mg@y is algemeen. In die
gedrukite media is daar aanduidings van die invioed van die nuwe estetika, maar dit is slegs enkele publikasies soos Arf Ventilator wit deurgaans die
nuwe fipografie en vitleg gebruik. Dieselfde ontwerper wat vir Arf Ventilator verantwoordelik is, naamlik Anton Sassenberq, het in ‘n beperkte mate van die

nuwe estefika op Die Vrye Weekblad toegepas.

In Svid-Afrika is daar pertinente Kwessies wat die lewensvatbaarheid van
Dekonstruktivistiese fipografie mag beinvioed. Dit sluit die multi-kulturele aard
van die gemeenskap, die veelvoudigheid van fale en tradisies, en die vershille in
opvoedingsvlakhe en [visuele]geletterdheid in. Die onfwerper Jan Erasmus [1994]
meen dat die Dekonstruklivisme juis miskien vir Svid-Afrika geskik is omdat dit
Westerse, Modernistiese idees bevraagreken. Hy meen daf die nuwe estefika, wat
meer verwyderd van Eurosentriese idees van orde en goeie smaak is as voorheen,
moontik ontgin kan word. Die probleem van visuele geletterdheid en die mate van
relafiewe ingeligtheid wat deur Dekonstruktivistiese fipoarafie vereis word, blyk

egter steeds probleemareas e wees. Erasmus se mening sinspeel wel op ‘n moontlike ontginning van ‘n inheemse Afrika estefiese tradisie, wat Modernisme nooit kon

bewerkstellig nie.

third world bites

SLOTBESKOULN

Van die felste HritieH wat teen Postmodernisme witgespree is, is dat dit meer
reaktief as Honstruktief is in die sin dat dit hoofsaaklik teen vorige Honvensies
rebelleer sonder om na behore na die behoeftes van die hede om te sien
[Hinrnss 1992:139]. Volgens Hinross [13!12:14Il] het Postmodernisme fe vinnig
bloot 'n modegier geword:

It does, however, open up the nightmare prospect of an endless series of
“modernisms’, of multiple pastiche, and a sad, restiess search for whatever
might look netw.

exhibition at the 1993 Yenice
Bicanial incheded a multi-cul-
tral component curated by
Rosma Scuteri, Onee aguin
byight. naive work by Bonoie
Nichalitehali (Sonth Africal

Sommige teoretici meen egter dat die invioed van fradisie wel sterk aanwesig is
maar daf dif deur die moontlikhede van die fegnologie ‘n nuwe inslag kry
[Pnunnr & Booth-Clibborn I!lﬂﬂ:ll]. ‘n aspek wat natvorlik eie aan die
ellektisisme van Postmodernisme is.

Bogenoemde Hritiel is duidelik van toepassing op Delonstruktivistiese fipografie.
Dit word daarvan beshuldig dat dit te EHSPERMENTEEL is, dat dit bloot sinspeel op
visnele effelil® gat git renste BHABHES mesw magy en dat die leser ingelig
moel wees om die fynere nuanses en doelwitte te kan waardeer. Wat inderdaad
wel gebeur is daf vele lesers belangstelling verloor in ‘n veelvoudigheld van
opeengestapelde rekste en vervreemd voel. Daar kan egter ook beweer word

daf omdaf die gedrukte media vandag mef soveel elektroniese
media moet kompeteer, moet dit prikkelend en boeiend
wees. Dit impliseer dar sviwere kommunikasie nie meer die doelwit
is nie, maar eerder VETMa@dH. wat wel duidelik is. is dat
hedendaagse tipografie aandag. fud en interaksie van die leser
verwag; hy word vitgedaag om die leesproses aktief fe beleef
[Hnrsnam 1994:3.‘]]. Sodoende word lesers gedwing om
stadiger e |ees.Difisjuvisinteressant dar die nuwe
lipografie fans meestal vitsluitlik vir Hort fekste gebruik word.

Dehonstruktivistiese fipografie bied nuwe moontlikhede vir die
grafiese onfwerper, maar die [Ifl]l]r vitdaging is tog om die
leser te betrek in n SiNvolle Kommunikasieproses, wat
verby suiwere visuele eienaardighede beweeg.
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