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lngrqpende veranderinge in benaderings lot tipografie. tipografiese onhllerp en grafiese uitteg het die 

afgelope paar dekades ingetree wat grotendeels met die breiir verskuiwing vanaf 11odernisme na 

Postmodernisme ooreenstem. 11odernistiese tipografie het aan spesifieke ideologiese. stilistiese en 

estetiese vereistes voldoen. maar daar word beweer dat daardie aspekte tekort skiet aan hedendaagse 

behoe~es van sekere ontwerpers en lesers. Die belangrikste beginsels van 11odernistiese teenoor 

Postmodernistiese tipografie word in hierdie stuk ondersoek. met spesifieke verwqsing na die huidige 

Suid-Hfrikaanse konteks . 

. . 

M O D E R N I 'tS M~E 

Die term 11odernisme verwqs na ·n bepaalde laat-negentiende eeuse verandering in denkstrukture en 

ideologieii wat nli die 1860s ingetree het en wat tot ongeveer die 1970s ·n stempel op kunsstqle en 

waardesisteme afgedruk het [Htkins 1990:102-103). 11odernisme omvat gedagtes sous vooruitgang, 

fragmentasie. formalisme. die outonomiteit van die kunswerk. verwerping van tradisie. ·n strewe na 

oorspronklikheid en uniekheid. anti-naturalisme. abstraksie. funksionalisme en objektiwiteit. asook 

veranderende persepsies aangaande tqd en ruimte. Hierdie idees beTnvloed en vind vergestalting in die 

tipografie en grafiese onhllerp van 11odernisme. 

Modernistiese Tipografie 

Modemisliese tipogrofie onlsluon uit die eksperimente van bewegings SOOS Dodo, De Shjl, die Bauhaus en Russiese 

Konstruktivisme in die vroeg twintigs!Neu (Kinross 1992:85-86). Vorige konvensies word bevroogteken en 'n 

tipogrofiese slyl wot oon die vereistes van die nuwe, progressiewe eeu sou voldoen word bepleit. Die visuele 

doelgertgtheid en kommunikotiewe funksie van tipogrofie word spesifiek beklemtoon. Hierdie beginsels word 

beinvloed deur toenemende mosjiengerigte estetiek, die beklemtoning van okkurootheid en die gebruik van suiwer 

vorm soos bepool deur funksie (Kinross 1992:90). 

Dogenoemde idees krq verdere beslag bq die ontstaan van die Switserse tipografie na 194S. wat 

hoofsaaklik die gebruik van vereenvoudigde beelde en die vereniging van teks. beelde en fotografie 

[veral folomontage) behels [Hinross 1992:123). Standardisasie en eenvormige formaat word nagestreef. 

Yolgens Hinross 0992:123) ontstaan ·n versmelting van 'tipografie· met ·grafiese kuns· lot wat ons vandag 

ken as ·grafiese onhllerp·. 

Josef 11iiller-Drockmann sit beginsels van die ·nuwe grafiese onhuerp· in 1961 uiteen. Die kenmerkendste 

aspekte bevat under meer. die strewe na onpersoonlikheid en objektiwiteit; anti-dekoratiwiteit en 

-ekspressiwiteit die aanwending van ·n ordenende rooster: beperkte lettertipes en -groottes: voorkeur 

aan sans serif lettertipes (veral Univers en Helvetica): fotografie geniet voorkeur 

ho illustrasie en tekenwerk word slegs in diagramme gebruik [Hinross 1992:12S.129]. ____ _ 

~ IL--____.~-1 
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afwisseling in lettergroottes en met grout oop wit oppervlaktes 
papier. word stelselmatig gekritiseer. maar dit is eers bq die 
Rllgemeine Gewerheschule Basel under Wolfgang Weingart in die 
1970s dat daar met die essensii!le beginsels van Switserse 
tipografie gebreek word [Kinross 1992:128.132]. Dit is spesifiek die 
onmenslike. tegniese en objektiewe kontekslose effektiwiteit wat 
bevraagteken word [Pippin 1991:1S7]. 

POSTMODERNISME 
EN 

Rlvorens nadere ondersoek na hedendaagse tipografie ingestel 
word is dit noodsaaklik om ·n oorsig van relevante 
Postmodernistiese idees te gee. Die term Postmodernisme is in 
literi!re- en kunskritiek sedert die 1970s gebruik en verwqs 
breedweg na alles nii ttodernisme. alhoewel anti-11odernisme ooh 
llikwels daardeur geTmpliseer word [Atkins 1990:141]. Die 'einde' 
van ttodernisme is nie ·n afgehandelde saak nie en omdat 
Postmodernisme bloot hldsgewqs gesitueer word nii ttodernisme. is 
·n inherente antipatie nie noodwendig vanselfsprekend nie. In 
sekere kunsvorms sous argitektuur. produk- en grafjese ontwerp is 
·n verwerping van l'todernistiese su1wERHE10 en strokheid 
sedert minstens die 1960s egter duidelik waarneembaar en is 
aanduidend van ·n 1PiDrilll8ll111Billftnlll1Dlml1111. 

ttodernisme word deur Postmodernisme. under andere. van die 
vervreemding van die algemene publiek aangekla. Postmodernisme 
neem ·n sterk ondermqnende houding in en trek alle metanarratiewe 
en universele positivistiese filosofjee sous die van Hegel. 
Hant en 11arx sterk in lwqfel. Die bevrqding van die arbeider. die 
kwessie van konsensus. die idees van Yooruitgang, Waarheid en 

Essensie is nie meer geloofwaardig of verdedigbaar nie. ·n 
Gevolglike Postmodernistiese ingesteldheid van ironiese wantroue 
of skeptisisme manifesteer in taalspeletjies. pastiche en ·n 
onvermoi! om op die hede te fokus. Tqd [en geskiedenis] word 
g/e/f/r/a/g/m/e/n/t/e/e/r in ·n oneindige hergebruik van 
aaneenoeskakelde idees fill beelde !!it die vertede [Sarup 1988:132-133). 

Waar ttodernisme ·n middelpunt of essensie en die outonomiteit 
van die kunstenaar en kunswerk voorhou. glo teoretici van 
Postmodernisme in desentrering en chaos. Die idee dat alle 
skeppinge die resultaat van ·n reeks sosiale en psigologiese 
kontekste is. word verkies ho die ideaal van oorspronklikheid en 
uniekheid [Pippin 1991:1S6-1S7]. 

en ,e 
paradigma van 

--=~~ L 
lntegrale aspekte van Postmodernisme word in die teoriei! van 
Oekonstruktivisme opgesluit. spesifiek daardie gedagtes wat hilndel 
our taal. teks. betekenis en beeld. Nie net taal en beeld nie. maar 
ooh tipografie word nou as diskoers. met moontlikhede tot 
vermaaklikheid. gesien. Oekonstruksie speel met die idee dat 
woorde si!_ nie _ wat hulle bedoel nie. en bedoel nie wat hulle si! nie. 
oaardeur is ·n arena van veelvoudigheid en dubbelsinnigheid 
blootgeli! wat ontgin kan word. 

Jacques Derrida is belangrik vanaf die laat 1960s vir die formulering 
van gedagtes pertinent tot Oekonstruksie. en die idees wat in die 
tipografie neerslag vind word hier uitgewqs. Dekonstruktivisme is ·n 
semiotiek-geTnspireerde iNlinmutadn wat tekste as deel van ·n 

sisteem van visuele. kulturele en taalkundige netwerke sien. Derrida 
bevraagteken die heerskappq van taal en die ·teks' asook die 
ttodernistiese geloof dat ·n teks een spesifieke betekenis het 
[Lehman 1991: 19]. Hq verwerp die stabiliteit en sentralitiet van die 
boodskap en beweer dat die teks ·n eie bestaansreg en ·n 
veelvoudigheid van moonMike betekenisse besit. Woorde is deel van 
·• ¥RYE SPEL van betekenisse. hulle verwqs nie noodwendig na 
objekte nie maar eerder slegs na ander woorde en beelde. 
Dekonstruksie behels Hu!l!niwo en verplasing. tekste word 

gedissekteer en klem word op die ambivalensie tussen betekenis en 
die intensies van die outeur geli!. Hierdie gedagtes het ·n ingrqpende 
invtoed op alle vorms van hldgenooMike kommunikasie. waardeur ·n 
duidelike breuk met ttodernisme se strewe na logiese. linii!re 
objektiwiteit nagestreef word. 

Taal as ·n objektiewe skepping waarin betekenis onomwonde ·n 
konkrete. vaste. beheerbare realiteit gegee word. word verwerp. Dit 
word met die gedagte dat konteks betekenis gee vervang_ Dit stel 
die moonnikheid tot eindelose interpretasie van eindelose subtekste 
waarin die toeskouer of leser self betekenis skep in ·n gedurige 
proses van dekodering en herkodering_ Dekonstruktivisme is van 
mening dat alle interpretasie ·n wan-interpretasie is. of volgens 
Ems [l989:l4DJ ·an analqses are mis-analqses·. Taal of 
teks is dus nie meer die objektiewe sleutel tot begrip en verklaring 
nie. maar eerder deel van ·n wqer netwerk van kulturele kontekste 
wat lae van potensii!le verwqsings bevat. 

·n Yerdere paar aanverwante gedagtes is belangrik bq die bepaling 
van die invloed van Oekonstruktivisme op hedendaagse tipografie. 
·n Honsep wat tipies van Postmoderne strewe na veelvoudigheid is. 
is ·under erasure·. Die term verwqs daarna dat ·n woord geskrqf 
en lleiffllffli& word maar steeds in die finale teks verskqn. Dit dui in 
·n teks aan dat ·n gekose woord ontoereikend is. maar 
onvervangbaar deur ·n alternatiewe woord in die gegewe taal 
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waarin dit geskrqf is. Betekenis word dus versprei regoor die teks. 
en selfs wat nie gese word nie dra interpretasiewaarde [Sarup 
1988:35). Derrida verwerp die idee dat daar buite die betekenis van 
·n teks ·n onmiddellike area van sekerheid bestaan wat sou kun dien 
as ·n vertrekpunt um dit te ontleed [Sarup 1988:37). 
Dekonstruklivisme verwag dat die leser ·under erasure· muet lees 
en um nie die oppervlakkige betekenis van ·o wourd blindelings te 
glu nie: daardeur word die proses van betekenisgewing en 
interpretasie afgetakel [Lehman 1991:69). 

Bugenoemde skakel ook met die konsep van 'difference·. wat 

volgens Derrida ·n tweeledige betekenis het. Eerstens beteken dit 

om te YERSHIL. dit wil se dat woorde of objekte nie inherent ·o 

YilSgelegde. onveranderbare betekenis het nie. maar dat dit slegs 

deur konteks verleen word. ·versklllendheld' skep dus 

beduidendheid. Tweedens impliseer dit om uit te stel [ ·to 

defer']. wat op die Pustrnoderne beginsel dat daar geen finale 

interpretasie of afSluilingspunt is nie sinspeel. 

Taal as 
metafoor 

Hierdie gedagte skakel ook met Derrida se aansluiling bq Niellsche 

se teorie dat taal inherent metilfOries is. Derridil glo dat geen taal 

letterlik is nie. maar dat een stel waarhede bloot ·o ander vervang 

[Sarup 1988:51). Taal is nie alleen weergewend van realiteit nie. 

maar bring ook realiteite tot stand. Yerder sien Derrida die metafoor 

as ·o noodsaaklike voorvereiste vir spraak. omdat taal fUnksioneer 

op grond van die v e r p I a s i n g van een realiteit na ·o 

ander. Die metafoor vereis ·o mate van ~ van die 

leser en stel ·o m•111•e vlak van bewustheid [ van moontlike 

alternaliewe werelde] aan die leser beskikbaar [Sarup 1988:52). 

Dekonstruklivisme implementeer die metafoor as veelvlakkigheid 

wat onder sq eie oppervlak onderliggende strukture ontbloot dit 

wat nie ooglopend is nie of wat teenstrqdig of ambivalent is. word 

na die oppervlah gebring en behlemtoon. 

• 
DekonstruktiV1 S 
tiese 
tipografie 

Postmodernisme en Dekonstruktivistiese tipografie en uitleg 

ve,-we,-p vele van die reels vir ·goeie ontwerp· en die 

hii!rargie van orde en betekenis wat deur Nodernisme gehuldig 
word. Die Postrnoderne ingesteldheid poog om lipografie en grafiese 

uineg meer --~ en interessant te maak en daardeur 

met die rigiditeit van Nodernisme te breek. ·o Yerandering in 

leesgewoontes word vandag van die leser verwag sodat die gesag 

van betekenis slegs voorwaardelik aanvaar kan word. In 

teenstelling met Nodernisliese logika. moet die leser leer om taal 

terselfdertqd te gebruik en uit te vee [ om ·under erasure· te 

lees]. om self te besluit wat is belangrik en om bq ·o stql wat 

gelaagd. sinspelend en oop is aan te pas. 

Een van die bepalende gedagtes vervat in hedendaagse lipografie is 

dat letterlipes nie ·o s t a t i e s e veld van 

betekenis het nie en dat die betekenis deur die mense wat dit 

gebruik verleen word. Die moonnikheid tot IIBl en imperfeksie 

word daargestel en Nodernisme se beheptheid met permanensie 

word deur die idee van 11111511Hfpetr vervang. Dit is belangrik vir die 

leser om te besef dat die idee dat vorm opsigself betekenis oordra 

kardinaal is. want tipografie word nou as deel van die 

betekenisgewing proses gesien [·n idee Wilt wel ooh 

bqvoorbeeld bq die Bauhaus relevant was]. 

Yan die pertinentste stilistiese aspekte wat in hedendaogse 

lipografie manifesteer. is die volgende: letters word verwrmg 

~: §!R~J:~eJkitlle {1~~!~~eJ~tmte~tfii 
letterlipes word gebruik in wisselende puntgroottes: wisselende 

kant- en basislqne [base lines·] word gebruik in teks 

wat nie noodwendig kunsekwent opgelqn word nie: en tekstuur. lae 

van inligting en digtheid word deur die gebruik van oorvleuelende 

areas teks en beeld. wat herinner aan Hubistiese kollage. 

lllflilllll~IIIU Dlkwels is die teks sii op die bli!dSQ gerangskik dat 

daar nie ·n bepaalde hii!rargie of volgorde hoef te wees nie: Die 

leser kan self besluit in watter volgorde 

die paragrawe of grepe gelees moet word. Die 

ontwerper skrqf dos nie vir die leser voor nie maar verwag 

interaksie. laterale denke. deelname en keuse. wat natuurlik kan 

wissel of verskil elke keer wat die teks gelees word. Dit is 

interessant dat bq Dekonstruktivisliese lipugrilfie val die klem wel 

op die proses van - ilSOOk opbou. Wilt in die ! emanliese 

'betekenis• van die wuord Dekonstruksie opgesluit le. 

• 

Leesbaarheid was vir Nodernisme ·11, belan rlke vereiste bq die . 
empiriese bepaling van die kommunikasielllmde van gedrukte 

tekste. Nodernisme vereis • duidelik. lineer en 

• ·•- weergegee word en die kll!m val op die uurdra van ·n 

duidelike. H@U~~l l\!PIHIH teks wat nie uop vir wisselende 

interpretasies is nie [Poqnor & Buuth-Clibburn 1992:8). 8etekenis 
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word vasgele en ook in ·n mate voorgeskrijf deur die gebruik van 

suiwer. nie -verwijsende en nie-simboliese vorm. Hritiek teen 
hierdie eensqdige. feitlike en normatiewe houding word in 

l98S deur die Britse tipograaf Phil Baines in die tesis The Bauhaus 
Mistook Legibility for Communication uitgespreek. Baines glo 
dat tipografie intuHiewe interaksie en gelijktijdige persepsie moet 

insluit, dit wil se dat BEIOE DIE SINIUIE EN DIE INTELLEH. betrek moet word 

[PoijnOr & Booth- Clibborn 1992:16). 

.. ' :, : 
~l f,n :~ 

Daar word vandag beweer dat enige lettertipe 

inherent leesbaar is en dat leesbaarheid 

merendeels afhang van die leser se bekendheid 

daarmee [Poijnor & Booth-Clibborn 1992:12] . 

Modernistiese denke in verband met die 

vereistes vir effektiewe kommunikasie word 

bevraagteken en die estetiese grense word 

verskuif. Die geskrifte van die kunshistorikus 

Ernst Gombrich. spesifiek Art and Illusion 
[ 1960] beklemtoon juis die belangrikheid van 

interaksie tussen ·teks· [hunswerh] en 

toeskouer. wat afhang van ·n mate van 

bekendheid met die gemeenskaplike skemata 

wat as vertrekpunt gebruik word. asook die 
geheue en m beeldlng. In hierdie opsig is al die 

kunste onvermijdelik op ·n ·woordeshat'. 

tntd 
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wat kultuur- en konvensiegebonde is. 

aangewese. Ons kan dus miskien spekuleer dat die debat en 

polemiek random Postmoderne tipografie hoofsaaklik handel oor die 

feit dat ·n redelike radikale breuk 

met die verlede bewerkstellig is. en 

dat die n U llJ e nog bloat nie genoeg bekendheid verwerf het nie. 

In hedendaagse grafiese ontwerp word nuwe en skijnbaar 

orwe n :o e;-16a/•e- lettertipes gekombineer. met variasies in 

puntgrootte. lijndiepte en k o I o m breed t e. tog dikwels 
sander noemenswaardige verlies aan leesbaarheid [Poijnor & 

EKSPONENTE VAN Booth-Clibborn 1992:lS] . Die Suid-Rfrikaanse on twerper Jan 

Erasmus [ 1994] glo dat duidelikheid en leesbaarheid wel relatiewe 
terme is en verwijs ter stawing daarvan na die populariteit van die 

Rmerikaanse tijdskrif Ray Gun. Ray Gun is ·n musiektijdskrif en 
DEKONSTRUKTIVIS 
TIESE 

PPETS • • 'f' 
)l."v llM ENT 

ramones 
r~-a ATF BUSll ,J . 

is gemik op ·n mark wat met televisie grootgeword het en min lees: 

dit gebruik ·n eiesoortige grafiese stijl wat wissel tussen 

'impenetrabilitij and claritij · [Horsham 1994:20]. Die bladsije is 

ongenommer en die onderskeid tussen artikels. advertensies en 

berigte is onduidelik. Hierdie ongedifferensierdheid is wel tipies van 
die pluralistiese en soms ett!l1t!tt,f aard van Postmodernisme. 

Van die belangrikste teoretiese ondersoeke en praktiese 

toepassings van Dekonstruktivistiese tipografie vloei uit die 

Cranbrooh Rcademq in Halifornie. Hierdie inrigting. onder 
figure soos Ha th erine McCoij_ speel ·n leidende rol in die 

aanmoediging van die gebruik van opeengestapelde lae inligting en 

die wisselwerking tussen teks en beeld . Die kreatiewe en 
interaktiewe rol van die ontwerper wat in wisselwerking met ·n teks 

moet omgang word ten sterkste beklemtoon. ---------1 
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DIE SUID-AFRIKAANSE KONTEKS 
Binne die Suid-Afrikililnse konteks is die invloed van Dekonstruksie op tipografie. soos in die oorkoepelende aard van Postmodernisme vervat. reeds 

waarneembaar. Dit is. alhoewel in ·n beperkte mate. veral in die advertensiewese sigbaar en die gebruik van nuwe lettertipes soos f\Jtii~c!Y is algemeen. In die 

gedrukte media is daar aanduidings van die invloed van die nuwe estetika. maar dit is slegs enkele publikasies soos Art Ventilator wat deurgaans die 

nuwe tipograne en uitleg gebruik Dieselfde ontwerper wat vir Art Ventilator vernntwoordelik is. naamlik Anton Sassenberg. het in ·n beperkte mate van die 

nuwe estetika op Die Vrye Weekblad toegepas. 

In Suid -Afrika is daar pertinente kwessies wat die lewensvatbaarheid van 

aekonstruktivistiese tipograne mag be'invloed. Dit sluit die multi-kulturele aard 

van die gemeenskap. die veelvoudigheid van tale en tradisies. en die verskille in 

opvoedingsvlakke en [visuele)geletterdheid in. Die ontwerper Jan Erasmus (1994) 

meen dat die Oekonstruktivisme juis miskien vir Suid-Afrika geskik is omdat dit 

Westerse. Modernistiese idees bevraagteken. Hq meen dat die nuwe estetika. wat 

meer verwqderd van Eurosentriese idees van orde en goeie smaak is as voorheen . 

moontlik ontgin kan word. Die probleem van visuele geletterdheid en die mate van 

relatiewe ingeligtheid wat deur Dekonstruktivistiese tipografie vereis word. blqk 

egter steeds probleemareas te wees. Erasmus se mening sinspeel wel op ·n moontlike ontginning van ·n inheemse Afrika estetiese tradisie. wat Modernisme nooit kon 

bewerkstellig nie. 

third world bites 
~xhibitiori at the 1993 V<!nice 

Bk:nn.inl included a mult!•cul­
t\lr;,J component c 11rftled by 
Ro:.ma Sc111,::r i , Once .ttgain 

l11ighl, nai\·e work hy Boonic 
1':kh,.liH,h;11l f~mllh ,\fi,i;:11\ 

Yan die felste kritiek wat teen Poshnodernisme uilgespreek is. is dat dit meer 
reaklief as konstruklief is in die sin dat dit hoofsaaklik teen vorige konvensies 
rebelleer sunder om na behore na die behoeftes van die hede om te sien 
[uinross 1992:139). Yolgens Hinross (1992:140) het Poshnodernisme te vinnig 
bloot ·n modegier geword: 

It does. however. open up the nighhnare prospect of an endless series of 

·modernisms·. of mulliple pasliche. and a sad. resness search for whatever 

might look new. 

Sommige teorelici meen egter dat die invloed van tradisie wel sterk aanwesig is 

maar dat dit deur die moontlikhede van die tegnologie ·n nuwe inslag krq 

[Poqnor & Booth-Clibborn 1992:11) . ·n aspek wat natuurlik eie aan die 

ekleklisisme van Poshnodernisme is. 

Bogenoemde kriliek is duidelik van loepassing op Dekonstruklivisliese lipografie. 

Dit word dililrYilO beskuldig dat dit te EIISPEHIHENfEEb is. dilt dit bloot sinspeel op 

dlll111 O llJb. dat dit tekste eltiHtffe9 - maak en dat die leser ingelig 

moet wees om die fqnere nuanses en doelwitte te kiln waardeer. Nat inderdaad 

wel gebeur is dat vele lesers belangstelling verloor in ·n milwHdlg~l!!ld van 
opeengestapelde tekste en vervreemd voel. Daar kan egter ook beweer word 

dat omdat die gedrukte media vandag met soveel elektroniese 

media moet kompeteer. moet dit prikkelend en boeiend 

wees. Dit impliseer dat suiwere kommunikasie nie meer die doelwit 

is nie. maar eerder vermaak Wat wel duidelik is. is dat 

hedendaagse tipografie aandag. tqd en internksie van die leser 

verwag: hq word uitgedaag om die leesproses aktief te beleef 

[Horsham 1994:29] . Sodoende word lesers gedwing om 

s t a d i g e r t e I e e s . Dit is juis interessant dat die nuwe 

tipograne tans meestal uitsluitlik vir kart tekste gebruik word. 

aekonstruktivistiese tipografie bied nuwe moontlikhede vir die 

grafiese ontwerper. maar die g f O O t uitdaging is tog om die 

1eser te hetrek in ·n sinvolle kommunikasieproses. Wilt 

verb~ suiwere visuele eienaardighede beweeg. 
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